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Ein verhangnisvoller Engel

Paul Klees Bild ,,Angelus Novus® und Walter Benjamins Interpretationen

aul Klee, der von 1906 bis 1921 in

Miinchen lebte, wurde 1916 zum
Kriegsdienst einberufen, aber nicht
mehr an die Front geschickt. Er iiberleb-
te. 1919 bot er der Bayerischen Riite-
republik seine Dienste an. Nach deren
blutiger Niederschlagung im Mai kon-
zentrierte er die Reflexion des Zeitge-
schehens allein auf seine Kunst.

Damals ist der Angelus Novus ent-
standen. Klee fertigte zunichst eine
Zeichnung an; er pauste sie mittels eines
von ihm selbst entwickelten Oldruckver-
fahrens durch und schuf so den in den
Katalogen als ,lavierte Tuschfeder-
zeichnung mit farbiger Kreide™ bezeich-
neten Angelus Novus. Das Blatt trug
von Anfang an den lateinischen Titel:
der neue Engel oder ein neuer Engel.

Es entstand zwischen Januar und
April 1920. Vielleicht kam das Bild im
April 1921 nach Berlin, wo eine kleine
Klee-Ausstellung stattfand. Walter Ben-
jamin kann es dort gesehen haben; ge-
kault hat eres im Mai 1921 in Miinchen,
als er seinen Freund Gerhard Scholem
besuchte. Thm gab er das Bild zur Auf-
bewahrung, bis dieser es ihm im Novem-
ber nach Berlin schicken konnte. Der’
Angelus Novus begleitete Benjamin, bis
er sich, nicht lange vor dem selbstgesetz-
ten Ende, von ihm trennte.

Als Benjamin 1933 ins Exil gezwun-
gen wurde, hatte er den Angelus Novus
in Berlin zuriicklassen miissen. Erst
1935 konnte eine Bekannte es ihm nach
Paris nachbringen. Als er im Juni 1940
seine Flucht fortsetzte, in der vergebli-
chen Hoffnung, liber Spanien in die Ver-
einigten Staaten zu entkommen, mubite
er das Bild wieder zuriicklassen, in Paris.
Freunden ist zu danken, daB es erhalten
blieb. Uber mehrere Stationen kam es in
das ,,Israel Museum™ in Jerusalem. Am
26. September 1940 setzte Benjamin in
auswegloser Lage seinem Leben ein
Ende.

In Paris hatte er im Mérz 1940 acht-
zehn Thesen {iber den Begrifl der Ge-
schichte niedergeschrieben. Die neunte
bezieht sich auf den Angelus Novus: ,,Es
gibt ein Bild von Klee, das Angelus No-

vus heiBt. Ein Engel ist darauf darge-

griff, sich von etwas zu entfernen, wor-
auf er starrt. Seine Augen sind aufgeris-
sen, sein Mund steht offen und seine
Fliigel sind ausgespannt. Der Engel der
Geschichte muB so aussehen. Er hat das
Antlitz der Vergangenheit zugewendet.
Wo eine Kette von Begebenheiten vor
uns erscheint, da sieht er eine einzige
Katastrophe, die unabléssig Triimmer
auf Triimmer héuft und sie ihm vor die
FiiBe schleudert. Er mochte wohl ver-
weilen, die Toten wecken und das Zer-
schlagene zusammenfiigen. Aber ein
Sturm weht vom Paradiese her, der sich
in seinen Fliigeln verfangen hat und so
stark ist, daB der Engel sie nicht mehr
schlieBen kann. Dieser Sturm treibt ihn
unaufhaltsam in die Zukunft, der er den
Riicken kehrt, wihrend der Triimmer-
haufen vor ihm zum Himmel wiichst.
Das, was wir den Fortschritt nennen, ist
dieser Sturm.*

Kabbalistische
Legende

Die ,,geschichtsphilosophischen The-
sen” sind Benjamins geistiges Vermiicht-
nis. Die Worte des von den Hischern
Hitlers Gehetzten haben etwas Hellsich-
tiges, Visionares. Erst durch die neunte
These wurde der Angelus Novus Klees
zu dem, was er ist, zur Ikone kritischer
Erkenntnisfahigkeit. Klees Bild und
Benjamins These wurden eins.

Die neunte These ist in Benjamins
Werk nicht die einzige Erwihnung des
Angelus Novus. Das erste Zeugnis
stammt nicht von ihm selbst. Er schétzte
es aber so sehr, daB er einen Teil als
Motto der neunien These voranstellte,
Zum 15. Juli 1921, Benjamins Geburts-
tag, schickte Scholem ihm einen ,,Grub
vom Angelus®. Darin spricht der Ange-
lus von sich selbst. Er bezeichnet sich als
»Engelsmann®“., Gott habe ihn in die

Stadt, also Miinchen, geschickt. Doch er

werde von ihr nicht betért und kehre
gerne in den Himmel zuriick, weil er,
auch wenn er langer bliebe, wenig Gliick
hitte. Scholem bezeichnet das Auge des
Engels als schwarz und voll; der Angelus
Novus wisse, was er verkiinden solle.

Scholems etwas holpriges Gedicht hat
einen jldisch-theologischen Hinter-
grund, mit dem er seinen Freund damals
bekannt machte. Benjamin nahm die
Anregung auf, wie seine friihesten Au-
Berungen iiber den Angelus Novus bele-
gen. Es handelt sich um kabbalistische
und talmudische Traditionen, um die
Legende, nach der ,.die Engel - neue je-
den Augenblick in unzéiihligen Scharen —
geschaffen werden, um, nachdem sie vor
Gott ihren Hymnus gesungen, aufzuhd-
ren und im Nichts zu vergehen®.

Im Miirz 1931 verdffentlichte Benja-
‘min in der ,Frankfurter Zeitung® einen
Essay iiber Karl Kraus. Am SchluB be-
nutzte er den Angelus Novus zu einem
Vergleich: ,,Klees ,Neuer Engel* wiirde
den Menschen lieber befreien, indem er
ihm nimmt, als begliicken, indem er ihm
gibt." Er sei ,ein Geschopf aus Kind
und - Menschenfresser . . .: kein neuer
Mensch; ein Unmensch; ein neuer En-
gel®. Dann wird die zitierte talmudische
Legende wiederholt.

Satanische
i
Die nichste Erwihnung ist in zwei
Fassungen iiberlicfert. Sie datieren vom
12. und 13. August 1933; Benjamin be-

fand sich im Exil. Benjamin charakteri- |
siert den Angelus Novus: Der Engel — |

wieder aus der jiidischen Mystik abgelei-
tet — war bei seinem Werk, dem Lob
Gottes, unterbrochen worden. Seine
Ziige haben nichts Menschenédhnliches.
Er richte sich, indem er seiner ménnli-
chen Gestalt auf dem Bild seine weibli-
che nachschickte. Damit ging er gegen
die Geduld des Schreibenden, also Ben-
jamins, an. Die Geduld wird nun wie ein
zweiter Engel eingefiihrt: Thre Schwin-
gen dhneln denen des Engels, sie sind

messerscharf, und sie hat Klauen wie der |

Engel. ,,Sie lernt vom Engel, wie er sei-

nen Partner im Blieck umfaBt, dann aber |

stoBweise und unaufhaltsam weicht. Er
zieht ihn nach auf jener Flucht in eine
Zukunft, aus der er vorgestoBen ist. Er
hofft von ihr nichts Neues mehr als nur
den Blick des Menschen, dem er zuge-
wandt bleibt.”

Der Angelus evoziert hier einen zwei-
ten Engel, Benjamins Geduld, fiir deren
Beschreibung die Ziige des Angelus No-
vus genommen werden: messerscharfe
Schwingen, Klauen. Klees Bild liefert
dafiir kaum Anhaltspunkte. Wohin die
Schilderung spielt, das deutet nach
Scholem der Titel des kryptischen Tex-
tes an: ,,Agesilaus Santandér®, ein Ana-
gramm, in dem sich ,,Der Angelus Sata-
nas“ verbirgt. Fir Benjamin hat 1933
der Angelus Novus satanische Ziige,
eine nicht mehr iiberbietbare Steigerung
der frilheren Auffassungen.

Es folgt als letzte Erwdhnung des An-
gelus Novus bei Benjamin die neunte ge-
schichtsphilosophische These. Das Bild
wird mit seinem Titel am Beginn ange-
sprochen. Dann folgt eine kurze Be-
schreibung. Es folgt die Uberleitung zu
einem neuen Thema, zum Engel der Ge-
schichte, verbunden durch die Wen-
dung: Dieser ,,mul so aussehen“. Dieser
Engel der Geschichte wird nur noch in
seiner Haltung, in seinen Gesten be-
schrieben. Eine Ausnahme ist die Fest-
stellung, daB er Fliigel habe. Ansonsten
wird geschildert, was er tut. Er hat das
Antlitz der Vergangenheit zugewendet,
méchte die Fliigel schlieBen, um zu ver-
‘weilen, wird aber von einem Sturm nach
riickwérts getrieben.

Nimmt man diese Details als Aussa-
gen liber den Angelus Novus, dann heilit
das, daB er in Richtung Bildhinter-
grund, auf einen imagindren Horizont
zu, getrichen wird. Von den weiteren
Elementen der Beschreibung des Engels
der Geschichte wird nicht gesagt, daB sie
auf dem Bild zu sehen seien: vor seinem

‘tastrophe ist, hinter seinem Riicken die
Zukunft. Diese ist nicht weiter gekenn-

zeichnet, die Vergangenheit dagegen

Lhiuft unablissig Triimmer auf Triim-

mer”. Diese Triimmer schleudert sie thm

mitsaml den Toten vor die Fiifle, wo,

wder Triimmerhaufen... zum Himmel

wiichst®. Daraus muf auf eine gewisse

Distanz zwischen dem Engel und der

Vergangenheit  geschlossen werden.

gilt das wohl auch fiir die|

Zukunft und das Paradies, das als drit-

tes Element die Haltung des Engels der

Geschichte determiniert. Denn vom Pa-

radies her weht ein Sturm — der Fart--‘t

:schritt, der ihn hindert, die Fliigel zu
schlieBen, zu verweilen und die Folgen!
«der Katastrophe zu heilen. Die Lage des
Paradieses ist ebenfalls vor dem Engel

+der Geschichte anzunehmen. Das heiBt,
' daB das Paradies neben der Katastrophe

Antlitz die Vergangenheit, die eine Ka-

-angesiedelt ist.

Paul Klee: Angelus Novus, 1920

Alle diese Elemente werden von Klees |*
Angelus Novus zeichnerisch nicht abge-
deckt. Bestenfalls erlauben die Verdich- |
tung der Farbe zu den Bildrindern hin
sowie ihr unregelmiBiger Auftrag die
vage Assoziation von etwas Ungeordne-
tem, vielleicht Bedrohlichem. Benjamin
hat den Beginn des Wegs, der ihn zur
neunten These fiihrte, durch die Einfii-
gung des Mottos von Scholem aus dem
Jahr 1920 markiert. Am Ende dieses
Wegs kann man die Zusammenhinge
zwischen den Erwidhnungen deuilich
machen: Die sich im Text von 1933 ab-
zeichnende Verdoppelung des Engels ist
zur Beschreibung eines zweiten Engels
ausgebaut worden. Die Erkldrung der
Herkunft ays der jiidischen Uberliefe-
rung ist verschwunden. Das Motiv der
Riickwartsbewegung des Angelus No-
vus ist auch dem Engel der Geschichte
zugeschrieben und eminent verstirkt
worden. Die immer mehr oder minder
negativ aufgefaBten Ziige des Angelus
Novus sind abgeschwiicht, auf ein Er-
schrecken reduziert. Dafiir wird sein
Handlungsziel, das im Text von 1931
abstrakt angesprochen ist, ins Bild hin-
eingenommen, freilich bei dem Engel
der Geschichte: Dieser will die Folgen
der Katastrophe vor seinen Fiien, die
er dort sieht, wo frither der Angelus No-

vus den Menschen sah, riickgingig ma-
chen. Er kann es aber nicht.

Trennt man beide Engel, wozu der
Text auch berechtigt, und nimmt nur die
Schilderung des Angelus Novus als Re-
flex des Bildes von Klee, dann gewinnt
man eine sehr korrekte Beschreibung:
ein Engel mit aufgerissenen Augen, offe-
nem Mund und ausgespannten Fliigeln,
der aussieht, als wiirde er sich von dem
entfernen, worauf er starrt — mehr nicht.
Wie im Text von 1933 tritt eine zusitzli-
che bildlich-allegorische Vorstellung zu
dem Bild von Klee hinzu: dort das des
Satans und der Geduld, hier das des En-
gels der Geschichte. Erst diese hinzuge-
fiigten Motive entfernen die Texte von
dem, was Paul Klee gemalt hat.

Klees Bild zeigt eine gezeichnete Figur
mit erhobenen Handen auf einem rot
grundierten Blatt, Die leichte Asymme-
trie ihrer Position wird optisch dadurch
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verstirkt, daB ihre, vom Betrachter aus
gesehen, rechten Korperteile groBer ge-
bildet sind als die entsprechenden lin-
ken. Auch der Blick der Augen, die als
einzige dunkel ausgefillt sind, geht nach
rechts, so intensiv, daB der Eindruck des
Schielens entsteht. Dazu kommt eine
zweite Besonderheit: Die Korperteile
der Figur werden von unten nach oben
immer gréBer. Es entsichen Proportio-
nen wie bei mittelalterlichen Holzplasti-
ken. Die Figur erhilt dadurch eine
schwebende Wirkung, sie scheint in die-
ser Haltung emporzugleiten. Der opti-
sche Effekt wird durch die Farbvertei-
lung des Rots unterstiitzt: Zu den Rin-
dern hin ist die Farbe intensiviert, um
die Figur herum scheint der Papier-
grund durch. Die Helligkeit umgibt die
Figur wie eine Lichterscheinung, eine
Aureole.

Ihre Haare sind wie aus eingerolltem
Metall geformt, ein Motiv, das Klee da-
mals gerne benutzt. Die Augen sitzen an
den Enden heller, sich von der Stirn her-
abziehender und verjingender Flichen,
die itber die Begrenzungen des Gesichts
hinausgreifen. Tn die Realitit zuriick-
iibersetzt, wiirde das den Eindruck ihres
Hervortretens, Hervorquellens ergeben.
An die Nase schiieBen die Bahnen der
Oberlippe an, zusitzlich in einen dunk-

len, halbkreisf6rmigen Schatten einge-
bettet. Dessen Halbkreisform wieder-
holt sich noch zweimal.

Versucht man, der Gesichtsform eine
damals aktuelle Bedeutung zu geben,
dann kommt man am ehesten auf einen
autoritdren minnlichen Typus, wie ihn
viele Politikerkopfe fast formelhaft vor-
trugen: Hindenburg, aber auch Ebert.
Im gedffneten Mund sieht man unregel-
méBige, fast spitze Zihne. Sie vor allem
bestimmen mit den zornig gerunzelten
Stirnfalten den Ausdruck eines unwillig
Sprechenden, eines Schimpfenden.

Die Figur ist minnlich, daran laBt
cinc Linienfiguration am Ubergang vom
Hals in den Korper keinen Zweifel. Es
handelt sich um die Formel, die Klee da-
mals immer benutzt, wenn er eine be-
kleidete Figur als ménnlich kennzeich-
nen will. Sie ist von der Kombination
steifer Hemdkragen und Krawatte abge-
leitet. Diese eindeutige Kennzeichnung
erlaubt es, das Kleidungsstiick zu be-
nennen: Er steckt in einem Mantel von
der Art eines Trenchcoats, tailliert, iiber
der Taille mit unregelmiBigen Formen,
die man mit den Mantelaufschligen ver-
binden kann. Bei den Beinen ist das ein-
zig Nichtmenschliche festzustellen:
‘Wihrend die Hiinde jeweils fiinf Finger
haben, sind die FiiBe dreigliedrig — Vo-
gelfiiBe. Von ihnen abgesehen, kann die
Figur als das Bild eines aggressiv reden-
den Mannes mit Krawatte und im Man-
tel hen werden.

nn man die Geste der Figur genau-
er einordnen? Ausgehend von den Vo-
gelfiiBen, kénnte man an ein heraldi-
sches Vorbild denken. Dagegen spricht
aber nicht nur Klees eindeutige Kenn-
zeichnung der Figur als médnnliche Ge-
stalt, sondern auch der Kontrapost. Ni-
her liegt eine Geste der klassischen Iko-
nographie: die Orantengeste. Freilich
kann die eigentliche Anbetungshaltung
mil nach oben gekehrten Handflachen
nicht gemeint sein. Vielmehr gibt es
wohl nur eine Kdrpergeste, die dem An-
gelus Novus in mehrfacher Hinsicht ver-
gleichbar ist: die des auferstandenen
Christus. Er schwebt nach oben, hebt
die Hinde in einem Gestus, der Segen
und Vorzeigen der Wundmale vereint.

Auferstandener
Christus

Klee ging beim Zeichnen seiner Figur
also vom Bild eines aggressiv redenden
Mannes im Mantel aus und gab ihm die
Haltung eines schwebenden Christus.
Die Einerdnung der Figur in die Tradi-
tion eines christlichen Motivs hat mi
dem vom Kiinstler gegebenen Titel eine
gewisse Gemeinsamkeit, die sich jedoch
nicht konkretisieren 1aBt. Die Figur hat
keine Fliigel; ohne den Titel kime man
kaum auf einen Engel. Was bedeutet
Angelus Novus? Die Engel wurden wiih-
rend der Schopfung der Welt von Gott
vor den. Menschen geschaffen. Es gibt
keinen Angelus Novus. Heranziehen
kann man héchstens fribchristliche Er-
wiigungen, die den Menschen nach der
Auferstehung mit Engeln parallelisieren.
Doch die Auferstandenen sind keine ei-
gentlichen Engel.

Der Begriff ,,Angelus Novus™ wurde
offenbar von Klee selbst formuliert, er-
funden. Es gibt in seinem Werk etwa
filnfzig Engel. Sie haben Fliigel. Wenn
Klee einen Engel malen will, dann malt
er ihn entsprechend der iiblichen Vor-
stellung. Diese Engel sind keine religio-
sen Wesen, sondern Klee benutzt sie als
Projektionsfiguren. Thr Tun und Emp-
finden ist menschlich. Das kommt durch
seine Titel zum Ausdruck: Engel sind
unfertig, hiBlich, vergeBlich, miissen
noch lernen zu gehen oder bringen das
Friihstiick. Der Angelus Novus ist nicht
der einzige lateinische Engel. Es gibt
noch einen ,;Angelus militans™ und ei-
nen ,,Angelus triumphans™. Vielleicht ist
aus dem Gleichklang dieser Titel auf
eine dhnliche Zuordnung zu schlieBen:
zum Bereich des Offentlichen. Staatli-
chen, Politischen.

Auf dem Bild ist also kein Engel dar-
gestellt, Der Korper des Mannes ist le-
diglich an manchen Punkten andeu-
tungsweise zur Flugfihigkeit umgebil-
det worden: Die FiiBle sind VogelfiiBe,
die Hiinde sind mit den Manteldrmein
fliigelartig verschmelzen. Aber diese
Motive stehen in einem grotesken Ge-
gensatz zum iibergrofien Kopf. Die gan-
ze Figur bekommt nicht nur durch ihre
Proportionierung, sondern auch durch
die licherlichen Vogelfiiichen und die

t )

wie Fligelstummel wirkenden Arme et-
was Karikaturhaftes. Dazu paBt der Ti-
tel, der nach Klees Praxis etwas bezeich-
net, was einer menschlichen Attitide
entspricht, die hier, weil die Figur kein
wirklicher Engel ist, nur ironisch ge-
meint sein kann. ,,Ein neuer Engel” be-
deutet also, daB jemand aufgrund seines
Anspruchs so gezeichnet und benannt
wird, wobei die Wirklichkeit in Gestalt
des aggressiven Redners diesen An-
spruch uniibersehbar Liigen straft.

Der Mann
im Trenchcoat

Die Figur des Bildes von Klee wird
von Benjamin durchgéngig als negativ,
als bedrohlich bis hin zum Satanischen
empfunden. Erst am Ende, 1940, ist das
in der Beschreibung des Angelus Novus
nur noch schwach zu spiiren. Sein Pen-
dant, der Engel der Geschichte, wird so-
gar zu einer Figur, deren Tun positiv be-
wertet werden kann. Benjamin iber-
nimmt zunédchst die jiidisch-religiose
Deutung Scholems, die er 1940 dann
doch abschiittelt. Es ist klar, daB die
kabbalistische oder talmudische Tradi-
tion fiir Klee keine Rolle gespielt hat.
Schon hier beginnt die Entfernung Ben-
jamins vom Angelus Novus. Sie endet
damit, daB Benjamin in der neunten
These ein neues Bild entwirft. Die Alle-
gorisicrung des Angelus Novus ldBt dem
Engel der Geschichte nur noch dessen
Aussehen. Sie versieht ihn mit einer an-
deren Bedeutung.

In dem Text ,Erfahrung und Armut®
von 1933 spricht Benjamin von Klee mit
Worten, aus denen deutlich wird, wie er
dessen Kunst sah. Zu den Folgen des Er-
sten Weltkriegs rechnete er den Zwang,
klein, von vorn zu beginnen, In diesen
Zusammenhang stellt er die Kunst
Klees. Seine Figuren scheinen ihm
wgleichsam auf dem ReiBbrett entwor-
fen und gehorchen, wie ein gutes Auto
auch in der Karosserie vor allem den
Notwendigkeiten des Motors, so im
Ausdruck ihrer Mienen vor allem dem
Innern. Dem Innern mehr als der Inner-
lichkeit: das macht sie barbarisch.” Klee
folgt also der Zeitnotwendigkeit und ge-
staltet seine Kunst in entsprechender
Reduktion. Ausdriicklich stellt Benja-
min der von Klee begriffenen, akzeptier-
ten und bildnerisch formulierten Armut
der Epoche das ,hergebrachte, feierli-
che, edle, mit allen Opfergaben der Ver-
gangenheit geschmiickte Menschenbild™
entgegen.

Damit kann man die Ersetzung von

Nowvus. ]

Engel der Geschichte parallelisieren.
Der Engel der Geschichte sein eigenes
Bild. Diese Figur triagt personliche
Ziige. Benjamin suchte nach seinen eige-
nen Worten ,die Geschichte in den
Triimmern festzuhalten®, Der Versuch
konnte nicht zu Ende gefiihrt werden.
Aber auch die Absicht des Engels der
Geschichte, ,,die Toten zu wecken und
das Zerschlagene zusammenzufiigen®,
miBlingt: ., Er mochte wohl verweilen®,
aber er kann es nicht wegen des Sturms,
des Fortschritts. Ein anderer bestimmte
damals die Geschichte: Adolf Hitler.

Klee zeichnete zwischen Januar und
April 1920 einen redenden Mann mit ag-
gressivem Gesichtsausdruck als aufstei-
gende Erscheinung, dessen messiani-
scher Selbstanspruch durch das christo-
logische Schema und den Titel ironisch
verdeutlicht und so zuriickgewiesen wer-
den. Es ist nicht auszuschliefien, dabB er
dazu durch das Auftreten Adolf Hitlers
angeregt wurde. Hitler verkehrte in
Schwabing, wo sein Stammlokal, die
Osteria Bavaria, lag; er besuchte — als
Maler — die Schwabinger Atelierfeste
und zog jeden Abend redend durch die
Kneipen. Am 24. Februar fiihrie er die
erste  GroBveranstaltung der DAP
durch, bei deren Vorbereitung ihn seine
Genossen fiir gréBenwahnsinnig hielten.
Er iiberschwemmte die Stadt mit roten
Plakaten, verkiindete die 25 Punkte des
Parteiprogramms, benannte die Partel
am 3. Mirz 1920 in NSDAP um und
gab ihr das Hakenkreuz als Abzeichen.
Legendir wurde das Kleidungsstick, m
dem er auftrat: ein alter Trenchcoat,

Die lebenslange Faszination Benja-
mins durch das Bild erinnert an das Mo-
tiv einer romantischen Novelle: Er ver-
liert nahezu alles und behalt nur dieses
Blatt, dessen Figur ihm doch nie sympa-
thisch ist. Er sieht in ihr sogar satanische
Ziige, bis er sich zuletzt briderlich dane-
benstellt.
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